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Modernitatea fin-de-siécle continuta in sfargitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea a
vazut societdtile urbane de peste Atlantic trecand prin extraordinare transformari culturale, care au fost
incorporate in experienta pe care orasul modern a oferit-o locuitorilor sdi. Un mod de a studia urbanitatea
acestei perioade este prin reprezentarile sale literare, Tn acest caz realizate de catre doi scriitori sociali eminenti
din Anglia si America — Dickens si Dos Passos.

Pentru a contura caracteristicile orasului modern reprezentat de catre cei doi scriitori, acest studiu il
priveste ca pe o entitate cu multiple fatete, marcatd prin discontinuitati exprimate Intr-un cod nou cu aparitia
Orasului Modernist si continuititi de bazd din epoca precedentd cuprinse in habitatul urban. Numeroasele
chipuri ale orasului sunt revelate in spatialitatea urbana, exprimata in acelasi timp In examinarea panoramica
minutioasa a structurii sale intrinseci printr-o experienta senzoriald a metropolei, folositd ca metoda preferata
de descriere de catre cei doi scriitori comparati.

Henry Adams, in The Education of Henry Adams, vorbeste despre ruptura dintre cele doud epoci
[1910], care sugereaza zone de suprapunere intre perioade marcate de rupturi — a lui Dickens pana in 1870 si a
lui Dos Passos din 1880 pana in 1930 (Manhattan Transfer, USA). In acest studiu scopul meu a fost de a
determina locul ocupat de Dickens ca un scriitor urban proeminent in reprezentarile orasului modern 1n crestere
in comparatie cu reprezentirile moderniste ale orasului lui Dos Passos. in abordarea subiectului acestei teze m-
am bazat pe afirmatiile ficute in mod remarcabil de cédtre Malcolm Bradbury si James McFarlane in
Modernism 1890-1930, care vorbesc despre influentele moderniste din portretizarile orasului din vremea lui
Dickens (181). Mai mult decat atat, Desmond Harding in Writing the City: Urban Visions & Literary
Modernism (13), constatd o delimitare recunoscuta de critici, care 1l exclude pe Dickens din discursul orasului
modernist. Aceste afirmatii sunt justificate prin faptul cd Dickens impartaseste o istorie urbana comuna cu
modernistii (Harding 13). El a primit de asemenea, o recunoastere ampla pentru influenta sa modernistd in
zugravirea orasului in mod remarcabil, de catre critici ca Ashley Smith In The Unreal City (137) si
Schwarzbach in Dickens and the City (37, 39). In plus, un modernist ca T.S. Eliot a scris The Waste Land de
netdgaduit influentat de Our Mutual Friend al lui Dickens.

Toate aceste afirmatii facute de critici si bazate pe fapte literare, totusi, nu implicd mai mult decat
posibila influenta a Iui Dickens si nu reusesc sa stabileasca o relatie adevarata cu modernistii si operele lor din
epoca care urmeazd, daca excludem relatia deja stabilitd cu T.S. Eliot si opera sa The Waste Land. Afirmatiile
suna cacofonic, invocéand diferite aspecte ale scrierii sale si presupun ca Dickens In mod clar apartine unei alte
epoci, aceea care precede modernismul. Acest studiu, prin urmare, cautd sa stabileascd continuitati, dar de
asemenea puncte de rupturd (discontinuitate) intre cele doud epoci. Aceste epoci sunt stranse in modernitate si
continute in reprezentdrile literare examinate ale orasului modern, astfel acest studiu fiind plasat pe sursa
adevdratd a inclinatiei moderniste a lui Dickens. Pentru ca analiza comparatistd sa fie facutd, se pune intrebarea
simpla bazatd pe o cercetare stiintifica: dacé ceva sau niste lucruri au continuat, dintr-o epoca in alta, ce a fost
sau care au fost si pot ele fi gasite in reprezentdrile orasului facute de Dickens? Alternativ, putem gasi
reminiscente din epoca anterioara in una ultra-modernista ca cea a lui Dos Passos si care sunt ele, daca exista?

Deoarece aceasta teza a cautat sa exploreze reprezentarile orasului modern in intervalul de timp al celor

doua epoci, era nevoie de asemenea sa raspundem la urmatoarele intrebari:



1. Care anume orase sunt reprezentate de catre cei doi scriitori si pot ele face o analizd comparatista

semnificativa?

2. Cum urmeaza sa fie comparate aceste reprezentari?

La prima intrebare a fost usor sd se raspunda: deoarece cei doi scriitori sunt Dickens si Dos Passos,
astfel cele doud orase reprezentate care urmau sa fie comparate sunt Londra si New York. Aceste doud orase
sunt amplu caracterizate in operele lor si putem chiar spune cd majoritatea lor poate fi vazuta ca studii
stiintifice asupra orasului modern — majoritatea romanelor lui Dickens si trei din operele lui Dos Passos
patrund in intervalul de timp examinat — 1850-1930. Dacéd invocam discutia lui Febvre asupra oraselor
compatibile In A Geographical Introduction to History (338) si cea a lui Ira Katznelson in Marxism and the
City (1), vom vedea ca acesti doi critici vorbesc despre compatibilitate bazatd pe functionalitate comuna intre
aceste orage realizata in utilizarea resurselor lor.

Deoarece Londra si New York-ul au fost comparate din diferite puncte disciplinare de vedere — socio-
economic, politic, cultural, istoric, putem vedea ca aceste comparatii au fost facute inainte si sunt incd adesea
facute, pe cand cele doud orase Tmpartasesc functionalititi adecvate permitdnd o analizd comparativa.
Compatibilitatea lor pentru scopurile acestei analize isi are radacinile nu numai in exploatarea comuna a
resurselor bazate pe topologie comuna, ci si in spatiile urbane apropriate Tn mod comun, revelatoare a relatiei —
oras-locuitor al orasului. Aceasta relatie este realizata in orasul modern continuu, o entitate care impartaseste
preocupari comune, conditii $i probleme comune de-a lungul Atlanticului in intervalul de timp examinat si in
operele literare examinate.

A doua intrebare a pus probleme mai mari deoarece cele doud orase reprezentate urmau sa fie
examinate in epoci diferite. Reprezentarile lor, prin urmare, aveau sa fie comparate ca o reflectie literara a unei
constructii fizice in sine. Std in comparatia lor faptul ca cresterea orasului modern urma sa fie trasatd si
stabilita, astfel furnizdnd o imagine deplind a schimbarilor fizice care au avut loc in perioada examinata si
modul 1n care sunt reprezentate de catre cei doi scriitori. Aceasta realizare a pus problema metodologiei care
sa fie folositd, care ar putea permite realizarea unei comparatii semnificative.

Pentru a analiza lucrurile comune de functionare in orasele reprezentate apartindnd unor epoci istorice
diferite, am abordat problema istoricismului invocand discursul criticilor urbanisti ca Williams, Soja, Lefebvre,
de Certeau si Foucault.

Foucault in examinarea sa asupra modernitatii in The Order of Things vorbeste despre o alteratd
“order of being of things” (xxiv) [ordine de a fi a lucrurilor], un fragment de timp de precedere a
contemporaneitatii unde lucrurile se intAmpla pe o baza sincronica. Intr-un alt studiu, el afirma cd, “we are in
the epoch of simultaneity... in the epoch of juxtaposition... of the side-by-side, of the dispersed” (Of Other
Spaces 22) [“Suntem in epoca simultanului... a juxtapunerii ... a alaturatului, a dispersatului” 752]'.

El vede astfel modernitatea ca o inlantuire de contemporaneitati, interactionand una cu alta in
intervalul de timp examinat, care necesitd o abordare sincronicd si se refera la ideea lui Lefebvre de explorare a

[’espace vécu — spatiul urban efectiv locuit. Continudnd acest argument, ma refer din nou la Lefebvre, care

1. Michel Foucault, Altfel de spatii, (Dits et ecrits, Gallimard, 1994, vol. IV. 752-763.)



gaseste o problema in “urban habiting” [habitatul urban] de azi ca “historicity without historicism” [istoricitate
fard istoricism] — ‘we know the past from the present, not the present from the past’,” (The Urban Revolution
71) [noi cunoastem trecutul din prezent, nu prezentul din trecut]. Am incercat sd redresez aceasta problematica
propunand un studiu dialogic in sens Bakhtinian, studiu transistoric asupra habitatului urban unde perioade
adiacente sunt corelate In doud oglinzi — trecut si prezent. Fiecare reflectd imaginea celuilalt, astfel punand
impreuna doud jumatati, care constituie oragsul modern in ansamblul sdu, a unei entitéti istorice Inchistate 1n
modernitatea sfarsitului de secol a reprezentarilor analizate. In cele din urma, Raymond Williams in lucrarea sa
Keywords vede istoricismul 1n sine ca problematic in faptul ca ar putea produce interpretari distorsionate ale
evenimentelor si locurilor, ale carui interpretari pot fi vazute ca neutre, deliberate si ostile (147), la care Soja
adauga efectul de posibila marginalizare a “the geographical or spatial imagination” [imaginatiei geografice si
spatiale] (“History, Geography, Modernity” 117).

Aceste argumente impotriva istoricismului 1n sine, de asemenea presupun alte probleme, ca cele
discutate in Mikhail Bakhtin: Creation of a Prosaics, unde Morson si Emerson vorbesc despre anacronism,
anatopism si heterocronie (multitemporalitate) ca trasaturi intrinsenci ale istoricitatii cand se stabilesc

Prin urmare, am propus o abordare mixta (in principal sincronicd), de asemenea perceputd de Soja ca
fiind mai potrivitd (echilibratd) Intr-un studiu cultural interdisciplinar al orasului modern reprezentat, care
permite o explorare mai ampla a faptului cd un oras produce propriul sdu spatiu (espace propre) facand putin
uz de ceea ce Soja numeste, “hoary traditions of a spaceblinkered historicism™ (115) [traditii de mult apuse ale
istoricismului Intr-un spatiu restrins]. Aceasta abordare a spatialitatii urbane comparate este bazata pe ceea ce
Lefebvre numeste in mod convenabil “a spectral analysis” [0 analizd spectrald] (Writings on Cities 142),
cautand sa captureze spectrul sau spectrumul oragului modern, ambele cuvinte legate referindu-se la imaginile
evazive ale metropolei si componentelor sale structurale. Aceasta abordare combina folosirea elementelor din
teoriile urbane si citirea indeaproape a pasajelor din operele selectate ale celor doi scriitori, astfel stabilind o
baza pentru analiza sincronica.

Tintind la o “imagine mai ampla” a spatiilor urbane reprezentate in intervalul de timp examinat, care
acopera trialectica reprezentata de timp-spatiu-eveniment in relatia lor cu locul, am folosit urmatoarele filtre
urbane: culturd, conflict, consum si comunitate. Ele sunt cele patru C-uri ale experientei urbane ca fiind
explicate de Simon Parker: (Urban Theory and the Urban Experience: Encountering the City 4). Ultima parte
a analizei mele se bazeaza pe ideile unei topologii si tropologii urbane ca cele sintetizate de Malpas in lucrarea
lui Heidegger’s Topology: Being, Place, World, cea a lui Foucault — Of Other Spaces, a lui Lefebvre The
Urban Revolution si cea a lui Augoyard Step by Step. Aceste idei integreaza triada simfit-conceput- trdit ca cea
dezvoltata de Lefebvre (The Production of Space 33), care este realizata in practica spatiala, reprezentari ale
spatiului si spatii reprezentationale (15-17), explorand [’espace vécu al locuitorilor orasului si bazatd pe
comunalitatea termenului merituos al lui Robert Alter “experiential realism” [realism experiential] din Cities:
Urban Experience and the Language of the Novel. In acest studiu, el considera “realismul experiential” comun
in reprezentari ale orasului de la cotitura secolului al XIX-lea (xi), care aratd realia urbane retraite ca o

experientd senzoriald de catre cei doi scriitori comparati.



Metoda analizei are ca scop, prin urmare, comparatia si contrastarea unui numar de reprezentari ale
Londrei si respectiv New York-ului, mutindu-se de la suprafatd prin mijloc catre structurile profunde ale
orasului. Structura de suprafata prezintd peisaje urbane continadnd culori stralucitoare si Inchise, afectate din
plin de folosirea luminii si a ploii. Structura (sociald) de mijloc este relevata prin patru filtre comune, rezultand
intr-o analiza spectrala de spatii urbane permitandu-ne sa vedem relatiile dintre locuitorii orasului si orasul ca o
constructie culturald (cele patru C-uri ale experientei urbane). Structura profundad contine explorarea
toposurilor orasului si a tropologiei inerente in relatia lor cu locuitorii orasului, examinand relatia intima a
apartenentei dintre locuitorii orasului si locurile orasului. Reprezentarile spatiilor si a spatiilor
reprezentationale, ca parte integrala a [’espace vécu (Lefebvre, The Production of Space 5), au fost examinate
ca produse de orasul modern trasand reprezentérile lui Dickens asupra orasului (Londra) ca raspuns la influenta
crescandd a modernimsului care avanseaza ca o functionalitate urbana si sensibilitate esteticd. Ele au fost
revazute pe fondul urbanitétii americane a lui Dos Passos (New York), ceea ce reflecta chintesenta tendintelor
moderniste, atat estetice cat si functionale pe care Dickens a fost capabil sa le captureze in zugravirile
moderniste ale Londrei in mod treptat. In cele din urma, revazand locuitorul orasului ca scriitor si orasul ca text
a permis reconstructia unei posibile tropologii spatiale, completand examinarea topologiei orasului.

In aceasti analizi (Capitolele 1-5), orasul modern a fost vizut ca fiind continuu de-a lungul
Atlanticului 1n relatia dintre locuitorul orasului si spatiul urban (container si continut) relatat la loc — metropola
moderna. Orasul explicat prin “istoricitate fard istoricism,” bazat pe cele doud oglinzi corelate — trecut si
prezent, permite trasarea continuitatilor trans-istorice prin ridicarea sa din orasul modern de la cotitura
sfarsitului secolului trecut la statutul sau din prezent. Analiza s-a ocupat cu stabilirea punctelor de retentie, care
a permis examinarea spatiilor urbane reprezentate de-a lungul Atlanticului in Dickens si Dos Passos ca o
“collection of common cultural specimen” [colectie de specimene culturale commune] (Mumford, The City in
History 562). Aceste puncte de comunalitate culturala pot fi gasite de asemenea altundeva, dar ele mai degraba
definesc si determind caracteristicile acestor reprezentdri prin dialogism intre ele stabilit de catre analiza
comparatistd facutd in aceasta teza. Subdiviziunea capitolelor incorporeaza examinarea orasului ca structura de
suprafata, structura de mijloc si strucutrd profunda. Prima prezintd orasul ca peisaj urban unde visele urbane
existd numai pentru a fi spulberate, revazute pe fondul utopiei urbane (Capitolul 1). Structura de mijloc
(Capitolele 2, 3) exploreaza cele patru C-uri ale experientei urbane in orasele reprezentate comparate. Structura
profunda (Capitolele 4, 5) exploreaza inconstientul urban (Lefebvre, Writings on Cities 108) exprimat in
vederea orasului ca text rescris in mod continuu de cétre locuitorii sdi formand un cronotop urban comparabil.

Capitolul 1: The Modern City examineaza modul in care orasul este experimentat de locuitorii sai bazat
pe o definitie a acestei experiente de modernitate furnizata de catre Simmel (Metropolis and Mental Life) pe
fondul ideii de “Heavenly City and Earthly City” [oras ceresc si oras pamantesc], ca discutatd de catre
Mumford in The City in History (243-7). ldeea realitdtii interiorizate si a realitatii exteriorizate, ca si a
transformarii ei Intr-un spatiu interior ca o dimensiune psihologica catre modernitate, idee apartinand lui
Simmel, este aplicata pasajelor examinate din cei doi scriitori. Rolul dublu al locuitorului orasului este stabilit
— ca actor si ca element de reactor la un numar coplesitor de stimuli. Monumentalul The Decline of the West a

lui Spengler stabileste cercetarea pentru orasul terminal, un oras dincolo de bine si rau ca un raspuns la ideea
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lui Mumford. Un loc central in acest capitol este dat examindrii unui numar de spatii reprezentative ale orasului
unde scopul este de a determina relatia dintre container — reprezentari ale spatiului cum ar fi casa, strada, etc si
continut — locuitorul orasului (Augoyard, Step by Step), marcand arii de suprapunere ale realitatii reprezentate
si viselor orasului.

Orasul ca un peisaj a fost relevat 1n natura sa intrinsec duala (heterotopica) ca un loc al Intunericului si
luminii n imaginatiile ambilor scriitori ca si relatia sa cu utopia urbana de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea. Comunalitatea a fost gasitd in retrdirea intensa a spatiilor urbane, producand
exemple fine de “realism experiential” prin realitatea augmentatd a abordarii prin metoda multi-camera
folositd de catre ambii scriitori. Pentru a determina cum Dickens si Dos Passos fac uz de acest tip de
reprezentari realiste ale orasului, toposurile comune in cele doud metropole reprezentate au fost examinate in
detaliu. In structura cronologica sub scrutin, reprezentarile lui Dickens asupra Londrei au fost vizute ca
anticipand un cod schimbat social de-a lungul Atlanticului ca si tinzand catre Infatisari moderniste ale spatiului
urban, continut in interactiunea intensad dintre locuitorul orasului si spatiul orasului. Reprezentarile lui Dos
Passos asupra New York-ului, moderniste dupa cum indubitabil si sunt, au aratat anumite trasaturi reziduale
din Lumea Veche, tanjind in mod nostalgic dupd o sensibilitate comund cu aceea a lui Dickens — ambii
condamnand orasul modern(ist) ca postuman. Cei doi scriitori au reflectat tehnologii comune si infrastructura
comuna, dar diferite reactii din partea locuitorilor orasului cétre ele.

Pericolul producerii unei “distorted image of the city” [imaginea distorsionatd a orasului] (Invisible
Cities 163), ca remarcat de cétre Italo Calvino prin cuvintele de precautie ale lui Marco Polo, poate fi prezent
in mod inerent in orice reprezentare urband. Pentru a stabili extinderea acestei distorsiuni, care ar putea
semnaliza o infatisare modernistd, mi-am propus o citire mai de aproape a unui numdr de pasaje din operele
selectate ale celor doi scriitori. Prin urmare, am explorat portretizarea lor de lumina si ploaie din oras ca si
reprezentdrile lor de opozitie binara: oras ceresc — oras pamdntesc ca raspuns la utopia urband. Folosirea
luminii ca mijloc de portretizare a unui peisaj urban este intens prezentd la ambii. Analiza mea sugereaza ca
Dickens ar putea fi vazut ca migcandu-se catre portetizarile expresioniste din operele timpurii ca Oliver Twist
si dinainte, aceastd tendinta fiind simtitd mult mai puternic in Our Mutual Friend si The Mystery of Edwin
Drood. Uzul de lumina facut de Dickens, totusi, rimane sever limitat prin comparatie cu al lui Dos Passos. Un
simt al dezolarii mult mai puternic este simtit in marile conacuri ale Doamnei Havisham (GE) si Doamna
Clennam (LD) unde lumina abundentd numai releva goliciunea locuitorilor lor. Lumina in Dos Passos este o
forta in sine care nu poate fi controlatd, dar care controleaza in schimb, aratind locuitorii orasului din spatiile
inchiriate ca fiind tot atat de palizi si bolnavi ca si cei ai lui Dickens.

Implicarea luminii de catre cei doi scriitori sub cercetarea atentd minutioasd a fost facutd in relatia sa
diametral opusa ploii. Patrunzand toate realia urbane in Dos Passos, lumina este o fortd puternicd de zugravire
modernistd, relevand mohoreala si dezolarea urbana in dezacord cu invariabilele ceruri senine. Prin contrast,
absenta luminii In Dickens, sugereazd In mod puternic deznddejdea din metropola industriala,
intrucat prezenta sa poate In mod ocazional sd sugereze un sens palpabil al dezolarii in operele sale de mai
tarziu. Ploaia in ambii este de asemenea simtiti cu intensitate. In Dickens, ea este o demonstratie a puterii

naturii, care nu poate fi controlata de catre metropola, chiar daca ploaia din oras este de obicei portretizata cu o
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ferocitate diminuatd. Prin contrast din nou, in Dos Passos, ploaia este o fortd prin sine, care, ca si lumina,
controleaza, dispune si picteazd un tablou de artd modernd — orasul ca imagini distorsionate. Lumina de
asemenea joaca un rol crucial n definirea orasului ceresc contrastat cu orasul pamantesc din ambele metropole
bazate pe o explorare de vise urbane si realitati urbane. Ambii scriitori, ca si istoricii cum ar fi Spengler (The
Decline of the West), Mumford (The Golden Day, The City in History) si Wright (The Living City), au aratat in
mod consistent oragsul modern ca un loc unde visele urbane sunt spulberate, ceea ce este realizat prin disfunctia
sau subfunctionarea spatiilor urbane reprezentate cum ar fi poduri, catedrale, cladiri publice si parcuri. Nicaieri
nu este acest fapt mai evident decét in zugravirea zgarie-norului de catre Dos Passos unde el Tmpartaseste
preocupdrile lui Mumford din The Highway and the City, Sidewalk Critic si Mumford on Modern Art in the
1930s.

Masivele transformari arheologice ale orasului modern, care au implicat modernizarea lui cu cladiri de
sticla si beton ca si schimbarile revolutionare din infrastructura sa, mijloace de transport public si privat, ca si
aparitia corporatiilor, erau deja prezente Tn Londra lui Dickens. Ele, totusi, au vazut climaxul lor in curba, care
se ridica abrupt, liniei cerului Manhatan-ului Tn anii 1920, amplu portretizate in New York-ul lui Dos Passos.
In analiza mea, am revidzut portretizarea zgarie-norului lui Dos Passos ca “a dream deferred” [vis suspendat],
deoarece Inca odata el esueaza in a rezolva preocuparea lui Mumford pentru orasul locuibil, unde “necropolis
and utopia” [necropola si utopia] sunt singurele optiuni disponibile pentru locuitorii orasului (7The City in
History 3). Cu toate cd New Yorkezii reprezentati ai lui Dos Passos sunt Incantati de grandoarea impunatoare a
zgarie-norului, lor nu le este oferita niciodatd o solutie la problemele lor urbane, si astfel raman deziluzionati
amarnic, unii dintre ei murind in incercarile lor zadarnice de a controla spatiile sale elevate inaccesibile — Stan
Emery (MT 214).

Dezvoltarea zgarie-norului a fost de asemenea exploratd ca ultimul loc de identificare si contestare din
metropola americand. Zgarie-norul ca si container spatial din modernitatea avansatd la Dos Passos a fost
revazuta pe fondul teoriilor lui Lewis Mumford de arhitecturd vernaculara si al teoriei lui Frank Wright de
oras broadacre (spatios), rispunzand la viziunile utopice ale “habitable city” [orasului locuibil]. in cele din
urma, analizand structura de suprafatd a orasului se face loc pentru analiza spatiilor urbane majore continute
intr-un oras pentru a fi examinate in capitolele care urmeaza — capitolele 2-3.

Capitolul 2: Cultural Spaces examineaza prima pereche a celor patru C-uri ale experientei urbane in
Dickens si Dos Passos (cultura si conflict) aratand aceste doud fenomene ca fiind nu numai intr-o relatie de
cauzd §i efect, ci si intr-una de complementaritate. Aspecte ale acestui spatiu au fost examinate ca manifestari
ale modernitatii pe fondul unei analize vizdnd doud perioade adiacente: prezent si trecut ca prezent $i co-
prezent, aplicand aceastd abordare a spatiului cultural reprezentat bazatd pe idei dezvoltate de catre Thomas
Kuhn — The Structure of Scientific Revolutions. Aceasta teorie a fost aplicata spatiului cultural de cétre Robert
St. Clair si Anna T. Williams in eseul lor “The Framework of Cultural Space”. Analiza spatiului cultural aici
este bazatd pe definitia de culturd a lui Simon Parker ca “a system of beliefs” si “ways of being” [un sistem de
credinte] si [moduri de a fi] (Urban Theory and the Urban Experience 139), cultura fiind vazuta in termeni
similari de cétre T.S. Eliot in Notes towards the Definition of Culture (20). Capitolul a avut ca scop definirea

trasaturilor proeminente ale experientei orasului modern prin examinarea dimensiunilor sale culturale, si in
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acest sens, se abtine de la examinarea culturii articolelor de comert si a fetisismului marfurilor. In schimb,
aceastd analiza urmdreste motive de similitudine ndreptate spre perioada modernismului, precum si cu privire
la motivul cultural pentru explozia consumului.

Motive comune puternice pentru analiza, evitand cdile care duc la relicvele a ceea ce George Anderson
numeste “domestic culture” [culturd domestica] (American Modernism 1914-1945 37), gasita in Anglia
victoriand si America victoriand (influenta culturii victoriene a marfurilor iIn Amercia), sunt relevate intr-o
explorare a impulsului de afaceri 1n intervalul de timp examinat. Unitatea de afaceri intrinseca din metropola
moderna oferd un camp fructuos pentru analizd Intr-un numar de reprezentari ale lui Dickens si Dos Passos
(Nicholas Nickleby, Great Expectations si Manhattan Transfer) dezvaluind acest spatiu imbibat de afaceri ca
fiind serios contestat. Aceastd avansare comuna din societatea ambelor metropole a fost examinata pe fondul
teoriei “pecuniary culture” si “pecuniary emulation” [cultura pecuniard] si [emulatia pecuniard] a lui Veblen
(The Theory of the Leisure Class 20-70), care introduce si analizeaza fenomenele “conspicuous consumption”
si “conspicuous leisure” [risipa ostentativa] si [petrecere ostentativa a timpului liber]. Perioada de la inceputul
secolului al XIX-lea care este sub o cercetare minutioasd este Epoca Jazzului. Este analizata pe fondul culturii
consumeriste comerciale relatatd la avantul de a reusi cu orice pret sub egida culturii pecuniare. Deoarece
cultura poate fi interpretatd ca moduri de a fi prin prisma sensibilitdtii dominante a epocii, diferentele dintre
cele doud metropole imaginate examinate apar si ele sunt exprimate 1n felul in care cei doi scriitori ofera solutii
conflictului care apare din consumul stratificat al spatiilor culturale.

Comunalitatile in acest aspect au fost stabilite prin concentrarea pe spatiul cultural de masa pentru
ambele metropole. Este exprimat in dezvoltarea societdtii bazatd pe impulsul de a consuma si caracterizeaza
termenii lui Veblen de “consumatie ostentativd” si “consumatie indirectd”. Atunci cind s-au aplicat la
reprezentdrile urbane, acesti termeni au relevat modelele de consum ca fiind nu numai pe clasa ci si pe gen. La
Dickens, consumatorii de nivele joase ai acestui spatiu cultural pot sari straturile societatii datoritd unei
miraculoase mosteniri, rezultind din moartea unei rude bogate care, impiedicind consumul mai activ al lor
inainte de a primi mostenirea, se lovesc de remuscarea victoriand (Nicholas Nickleby, Dombey and Son).
Aceasta eventualitate, de obicei, duce la o achizitie de bunuri (cultura marfurilor), care este mult mai onorifica
decat necesitatea de a face efort pentru atingerea acestei pozitii (Veblen 24). In ceea ce priveste consumatorii
de top ai acestei culturi (de obicei barbati), ei detin in mod invariabil ramagite epistemice ale umanitatii pre-
industriale 1n ei, un conflict interior, care permite reformarea lor, rezultand in saturatia de consum, in care ei
sunt de obicei asistati de membrii ai familiei de gen femeiesc (fiice angelice — Amy, Florence, Nell). In
absenta reformatorilor disponibili, ele inceteaza fizic sd existe si sd consume ca un rezultat direct sau indirect
de a nu fi capabili sd ajunga la un punct stabil de suficientd (Veblen 26) — consumatie excesiva, cu siguranta
cauzand remuscari, adesea urmate de sinucidere (Ralph Nickleby [NN], Mr. Merdle [LD]). Indivizi, ocupand
nivelele medii de consum ale acestui spatiu, ca Arthur Clennam (LD), John Harmon (OMF), sunt de obicei
capabili sd-si mentind pozitia lor financiara intarind-o printr-o césétorie cu Amy Dorrit (LD), si respectiv Bella
Wilfer (OMF), urméand o mutare temporara obisnuita catre o pozitie de nivel mai jos al consumului.

Cu toate ca reprezentarile din ambii autori rdimén moderne in trasarea proeminentd a dezvoltarilor

spatiului cultural recent din Londra si New York, reprezentérile lui Dos Passos releva spatii culturale ca mai
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acestui spatiu urban, care este posibil predeterminat de o distributie financiard a unor atuuri deja stabilite. Prin
contrast, acest spatiu cultural la Dickens este mult mai dinamic datorita tratamentului sdu dual al modernitatii.
El implica impunerea moralitatii sale victoriene si permite miscari pre-moderniste ocazionale de jos 1n sus si
vice versa (Oliver Twist [OT], Nicholas Nickleby [NN], Pip [GE], Mr Dorrit [LD]), ca si modificari frecvente
la nivelele de mijloc ale consumatiei, rezultind dintr-o represiune dickensiani a comercialismului. Incercarea
de a-si nsusi acest spatiu cultural prin atingerea unei pozitii mult mai propice ramane un vis imposibil pentru
majoritatea locuitorilor urbani cu exceptia lui Ellen si a lui George Baldwin (Manhattan Transfer). Exista o
miscare 1n cadrul consumului spatiului mijlociu de culturd pecuniara: oamenii cu un potential de a intra in
stratul de mijloc al consumatiei culturale ca George Baldwin reusesc multumita abilitatilor de afaceri si de
indrazneala. Lipsindu-le acestea, ei se mutd citre un nivel de consumatie mai jos al acestui spatiu: indivizi ca
Jimmy Herf care ar trebui sa se mute mai sus in emulatia pecuniard. Migcarea in jos nu este acceptatd in
metropold (Veblen 26), astfel ca ei sunt respinsi de oras.

Ca parte integrantd a culturii pecuniare care cuprinde consumul urban, portretul verbal al orasului a
fost de asemenea examinat. El a relevat felul de a vorbi al barbatilor in cele doud metropole analizate ca fiind
foarte orientat catre afaceri cu grade diferite de inteligibilitate, stabilind o puternicd comunalitate in Londra si
New York, care impartiseste interpretarea lui Barthes de mit de stdnga si de dreapta (Mythologies 149-151).
Este numai in felul de a vorbi al femeilor faptul ca diferentele sunt vaste. La Dickens, ele urmeaza modelul de
rivalitate de frate sau sord intre fete aflat intr-un numar de romane — Fanny si Amy (LD), Bella si Lavinia
(OMF), etc. Femeile casatorite sunt adesea portretizate ca mercantile de catre Dickens — Doamna General
(LD), Edith (DS), etc, si vorbirea lor poate fi isterici, pompoasi si nesincera. in general, ele sunt portretizate ca
“bad-tempered” [irascibile] (Chesterton 71). in ceea ce priveste femeile din New York-ul lui Dos Passos, ele
au modelele de vorbire ale femeii moderne care este complet articulata si, fiind capabila sd-si depaseasca rolul
ei de confidenta, ea este capabild de a furniza sprijin moral — Ellen lui Jimmy cénd el raméane fard bani (MT
258), etc.

Diferentele culturale si consumatia inegald a spatiilor culturale duc la conflicte la ambii scriitori si
adesea sunt exprimate prin crima. La Dickens, actele de crimad primesc dreptatea biblica in metropola.
Indiferent dacd sunt prinsi sau nu, criminalii suferd consecintele faptelor lor — fie condamnati de curte la
moarte — Fagin (OT), Abel Magwitch (GE) sau se sinucid — Mr Merdle (LD). Alternativ, ei pot fi Ingropati
sau arsi de proiectia materiald a avaritiei lor — Mrs Clennam (LD), Miss Havisham (GE), etc. Criminalii sunt
de asemenea portretizati ca in mod invariabil urati si respingatori — Quilp (OCS), Uriah Heep (GE), propriile
lor trupuri fiind o proiectie alegorica a pacatelor lor.

Prin contrast, criminalii orasului lui Dos Passos comit o crimd Impotriva unei persoane fizice ori
impotriva statului. Drept rezultat, ei sunt condamnati de catre curte, care impune sentinte aspre ca o reactie la
libertatile Epocii Jazului, astfel incrimindnd intreaga epocd (MT 232). Totusi, un cod moral guvernand vietile
locuitorilor orasului In Dos Passos poate fi detectat si este similar cu condamnarea orasului Iui Dickens, dar
este manifestat In mod diferit — locuitori ai orasului ca Jimmy Herf sunt incriminati de cétre orasul Insusi

pentru esecul lor 1n acesta (MT 300). Orasul este astfel vazut ca un loc al unei ordini morale inversate unde nici
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o crimd nu se poate compara cu aceea comisa de cei care nu au succes. Succesul, la randul siu, este redat
respingator, ducand la dezumanizarea locuitorilor oragului, aceasta exclusivitate de emotii umane in cei cu
performante slabe criticata de Edmund Wilson (144).

Capitolul 3: Consumptive Spaces se formeaza pe capitolul precedent prin explorarea continua a relatiei
dintre cultura si consum, examinand a doua pereche de experienta urbana — consum si comunitate. El priveste
consumul ca pe un proces constand in 3 aspecte. El incepe prin aplicarea primei perechi structurale a
consumului lui Baudrillar (The Consumer Society), vazuta ca un proces de semnificatie si comunicatie, la un
consum corporal (primul aspect). El ofera o citire diferitd a semnificatului in acest proces, de aceea efectuata de
critica feministd reprezentatd de catre Gail Houston, Anna Silver si Helena Michie. Aceastd analiza
examineaza consumul corporal pe genuri la Dickens, care se concentreaza pe raspunsul la termenul “anorexia
mirabilis” lui Gail Huston pentru abtinerea aparentd de la consumul de alimente la femei. Este apoi comparat
cu codul de comunicare alimentara din Dos Passos, stabilind continuitatea intre cele doud metropole
reprezentate. Evolutia practicilor de a ménca si de a se imbraca ale femeilor este apoi trasaté prin reprezentérile
urbane ale lui Dos Passos astfel incat diferentele, similaritatile cu si continuitatile din acelea in Dickens pot fi
stabilite Tn examinarea codului de comunicare functionala.

Femeile din ambele metropole au fost stabilite ca si “consumatori indirecti,” efectul fiind mult mai
puternic la Dickens unde femeile sunt intens inhibate de catre un trend majoritar paternal al codului
heterosexual de comunicare. In Dos Passos, eliberatd de spiritul Epocii Jazului, femeia metropolitana este
totusi portretizatd ca heterosexuald si Tn mod voit ca acceptand rolul unui consumator indirect tintind catre
nivele 1nalte de consum din oras furnizate printr-o casatorie cu un barbat de afaceri de succes (Ellen Thatcher
si George Baldwin). Prin contrast, femeile lui Dickens trebuie sa treacd prin etapa de respingere aparentd a
consumului indirect, care este legatd de modelele lor de consum corporal. Dickens, le portretizeaza astfel ca si
consumatori corporali redusi in aceea ca ele sunt rar, daca acest lucru se Intdmpla vreodata, vizute mancand in
public. De asemenea, ele nu 1si fac niciodatd dorintele lor sexuale evidente (Welsh, The City of Dickens 169).
In discutia mea despre consumul corporal la femei, m-am adresat problemei “anorexia mirabilis” astfel definita
de catre Gail Houston (45). In rdspunsul meu, am oferit o interpretare diferitd a semnificatului: lipsa de
consum nu rezulta in anorexia nervosa, ci rationalizeaza statutul corporal “miraculos” al “fiicelor angelice” ale
lui Dickens.

In interpretarea mea, in anii lor de adolescenta premaritala, ele se abtin in mod deliberat de la consum,
astfel aratand modele clare de ceea ce eu numesc lipsa vizibila a consumului, avand drept scop atragerea unui
sot, care este sedus de modelele de consum redus etalate din partea lor. in aceasta discutie, am facut uz de cele
doud perechi privind consumul ca un proces ale Iui Baudrillard: semnificatie si comunicare si clasificare §i
diferentiere sociald. Prima pereche se aplica la consumul corporal din Londra si New York cu concluzia ca
semnificatia sa din fiicele angelice este o recompensa continutd in consumul neinhibat de marfuri postmarital.
In studiul meu, am analizat modelele de consum corporal ale lui Florence Dombey (DS), Amy Dorrit (LD),
Agnes Wickfield (DC), Dora Spenlow (DC) si Edith Granger (DS). Acest tip de comportament urban releva un
cod de comunicare heterosexuald paternala la Dickens cu o aparenta relatie subiect — subiect, masculin —

feminin unde unul din subiecte este fals, implicand faptul cé femeile pot fi adevaratul subiect, care este relevat
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in faptul ca ele sunt acelea care-si aleg partenerii lor de viatd, retrogradandu-le la pozitia de obiect adevdrat.
Scriind 1n acest cod, Dickens contesta retroactiv teoria lui Beauvoir despre femei, de a fi subjugate pozitiei de
obiecte (The Second Sex 576, 615) si creeaza imaginea femeii heterosexuale moderne, care diferd n aparenta
de femeia actuala a timpurilor sale, reprezentata mai bine de catre Wilkie Collins conform ziarelor locale. Este
chiar aceasta imagine, totusi, care a fost stabilitd ca definind femeia metropolitand de trend major din New
York-ul lui Dos Passos unde ea isi asuma rolul sdu de confidentd a antreprenorului orasului la masa din
restaurant. Astfel, Dos Passos, asemanator cu Fitzgerald, nu releva multe scene de cine domestice, dar prefera
si le vada intr-o ocazie sociala. Intr-un cod aseminitor cu cel al lui Dickens, femeile se pot abtine de la a
manca mult in timp ce consuma in mod indirect astfel incit acestea se pot rasfita in practici alimentare
necontrolate la restaurante de lux, odata ce sotul bogat a fost asigurat — premiul pentru sacrificiul lor corporal —
Ellen Thatcher seducandu-1 pe George Baldwin.

Urmatorul aspect de consum este relatia sa cu comunitatea si marfa de consum a spatiilor comunale ca
si consumul in cadrul acelor spatii efectuate de catre comunitati straine. Acest aspect al consumului este
considerat un marker al stadiului dezvoltarii oragsului modern pe fondul celei de-a doua perechi structurale de
consum a lui Baudrillard — clasificare si diferentiere sociala. Analiza acestei parti a studiului se ocupa de
asemenea cu examinarea diferitelor moduri 1n care membrii din diferite grupuri etnice traiesc in metropold —
evreii, irlandezii, francezii, si olandezii, ultimii urmand sa fie gasiti exclusiv la Dos Passos. O atentie speciala
este acordatd la ambii scriitori evreilor si explordrii temei “evreului raticitor” ca si faptul cd Londra i New
York-ul sunt percepute de catre ceilalti ca “Noul Ierusalim”.

Clasificarea §i diferentierea sociala ca a doua pereche a structurii consumului a fost aplicata la spatiul
comunal avand drept scop determinarea ligibilitatii sale si gradele de comodificare. Dupa cum a aratat analiza
celor 2 metropole reprezentate, lizibilitatea codului de consum ca parte a spatiului comunal consumator este
semnificativ mai redusd in metropola americand prin comparatie. Ambele metropole reprezentate releva
aparent spatii comunale cu modele consumatoare tipice locurilor de origine ale consumatorilor. Totusi, o
intelegere mai profundd a metropolei stabileste un amestec de elemente, incd de la distantd referitoare la
modelele ancestrale de consum din metropola americand cu o mai buna vizibilitate a acestor modele in Londra.
Datoritd nivelului mai scazut de distinctii etnice, aceste modele comunale pot fi considerate ca definind
identitatea americand. La Dickens, prin contrast, consumul de oras al imigrantilor produce spatii comunale care
se referd mai deaproape la respectivele comunitati etnice, care reda Londra ca fiind oragul mai lizibil. Spatiile
reprezentate la Dickens nu infdtiseazd multe minoritati vizibil strdine cu exceptia evreilor, oferind dovezi
neconcludente ale consumului urban efectuat de ei, astfel mai degraba confirmand modele consumatoare
stereotipe. Prin contrast, la Dos Passos, prezenta strainilor (prima generatie de imigranti) In metropold este
puternic simtita prin transformarea orasului de catre ei Intr-un topos strain, perceput ca distopic de catre a treia
generatie de imigranti. Ei nu mai recunosc orasul ca un loc in care ei s-au nascut, nefiind capabili sa citeasca
un cod de comunicare ce se schimba in mod constant, lipsindu-i alfabetizarea ceruta de metropola pentru acest
fapt. Citirile eronate ale metropolei sunt semne astfel produse, ducind la posibile interpretari gresite ale

codului de consum al orasului.
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Ultima parte a acestui capitol stabileste relatia dintre consumator si a fi consumat: rezidentii orasului
sunt vazuti ca parte integrald a consumului oragului, a caror insuficienta rezultd in faptul ca ei sunt consumati
de oras, Astfel, explorarea consumului la Dickens si Dos Passos este extinsa catre sensul istoric al consumului
ca denumirea populara pentru tuberculoza sau TBC, versiunea moderna prescurtata a acestei boli devastatoare,
care a marcat perioada romanticd, victoriand si modernista, caracterizate proeminent in literatura produsa apoi
pana in anii 50 ai secolului trecut. Diferitele perceptii ale acestei boli consumatoare sunt analizate la Dickens si
Dos Passos ca reprezentante ale celor doud secvente adiacente respective ale modernitatii.

Aici ambele perechi structurale propuse de cétre Baudrillard pot fi considerate potrivite, deoarce
analiza a avut ca scop s determine cum se aplici ele la corelatiile dintre consum si tuberculoza (consumption®)
stabilite de catre cei doi scriitori la alegerea mea. Prin urmare, m-am adresat relatiei dintre consumul ca si
comportament social urban si tuberculoza ca o boala endemica pentru metropola modernd si am stabilit o
relatie puternicd intre cele doud in ambele metropole. Sontag sugereaza o continuitate a felului jigarit de a arata
provenind din epoca anterioard, o modd care a luat fiintd la pacientii tuberculosi, care astfel pareau a fi mai
spirituali (AIDS and Its Metaphors 31). Acest aspect al infatisarii tuberculoase este exploatat de cétre Dickens
in Dombey si fiul, operele sale timpurii contindnd imaginatii mai moderniste ale bolii relatate la tuberculoza ca
in Sketches by Boz, The Old Curiosity Shop si Nicholas Nickleby. In aceste reprezentiri urbane timpurii, ea este
infatisata ca un ucigas nediscriminat, dar consumatori ai orasului la un nivel mai redus sunt incd mai
predispusi la ea (Nell Trent [OCS], Smike[NN], etc). O relatie directa intre boald si consumul urban este
detectatd in Christmas Carol unde personajul Tiny Tim se reface in convalescenta dupd presupusa sa
tuberculoza, dupa ce consumul sdu de alimente si comodititi a crescut, rezultdnd din faptul cd angajatorul
tatalui sdu imbratiseaza traditia Craciunului de generozitate si de a da cadouri. Descrierile bolii facute de Dos
Passos sunt clinice (USA, TS) — aratand simptomele sale si de asemenea legdndu-le de consumul insuficient din
oras, astfel stabilind o legatura cu portretizarile tuberculozei din operele timpurii ale lui Dickens. Ele sunt de
asemenea profund ironice, relevind metropola insasi drept ucigas, care condamnd pe locuitorii care au
performante slabe de a dezvolta tuberculozd, din cauza consumului insuficient unde traditia Craciunului
dickensian de caritate este condamnata la uitare pe rafturile prafuite si este apreciatd numai de bibliotecari (The
42" Parallel 338).

Capitolul 4: Topological Spaces se ocupa cu demonstrarea modului concret in care toposurile din orag
sunt definite si reprezentate la Dickens si la Dos Passos stabilind diferente intre spatiile reprezentative pe care
ei le genereaza si respectivele reprezentéri de spatiu ca planificate de constructorii lor. Diferitele aspecte ale
spatiului apartindnd acestor toposuri sunt explorate ca indicate de cétre Simon Parker (Urban Theory and the
Urban Experience 3). Astfel, ele sunt vizute ca spatiu reprezentational — orasul imaginat ca o reprezentare a
modernului si modernistului continute in /’espace vécu. Un alt aspect este spatiul simbolic — orasul cu
elementele sale intrinseci — strdzile orasului concrete, cladirile si raurile din cele doud orase in semnificatia lor

simbolica. Spatiul narativ — palimpsestul inscriptiilor locuitorilor orasului si lecturile activitatilor lor oferite de

2. Cuvéntul englezesc consumption are doud sensuri — consum, dar si tuberculoza. In acest studiu (Capitolul 3)
semnificd ambele, corelatia lor fiind stabilita si analizata in operele celor doi scriitori.
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catre cei doi scriitori sunt vazute ca aspecte ale cronotopului urban la cei doi. Urma culturala este de asemenea
discutata — atractii turistice ale orasului (poduri, catedrale, parcuri, strizi) ca mijloc de stabilire a
continuitdtilor Tn oras ca si de stabilire a unei legaturi spatiale transatlantice intre Londra si New York,
realizate in harttile cognitive ale orasului din Anglia (Londra) si dincolo de Atlantic (New York).

Esential, el efectueaza o analiza bazatd pe examinarea reprezentdrilor locului si spatiului pe fondul
ideii complexe de dasein a lui Heidegger elaboratd in monumentala sa opera Being and Time, care de obicei
este tradusd simplu ca being there [fiind acolo] (Malpas 47-48). Acest capitol de asemenea examineaza
importanta locului concret reprezentat in relatia sa cu evenimentul care are loc acolo, care la randul sau implica
o transformare a locuitorului orasului, astfel stabilind corelatia dintre loc si eveniment, locul fiind intotdeauna
vazut ca Intdmplandu-se, “taking place”[avand loc] (Malpas 221). Evenimentul in sine poate fi vazut ca “a
disclosive happening of belonging” (223) [o intamplare dezvaluitoare de apartenentd] bazat pe situationalitate
— aceea constand 1n experimentarea de cdtre locuitorii orasului a unui anumit incident intr-un anumit loc si
moment indicativ al apartenentei lor la un anumit oras. Particularitatea acestei experiente predetermind un
anumit numar limitat al lor de a fi pusi intr-un numar finit de situatii relatat la ideea mai larga de a fi in oras.

Proprietatile topologice ale spatiului urban sunt de asemenea examinate intr-o analiza sincronica, si
anume, ideile de heterotopie ale lui Foucault, producand spatii heterogene si aplicarea sa la elemente urbane
cum ar fi podul, catedrala, parcul, raul si strada. Aceastd analiza face uz de “reversal of heterotopy” [inversare
a heterotopiei] (Lefebvre, The Urban Revolution 11) indicativ al schimbérilor temporale In puncte de ruptura,
stabilind discontinuitati in intervalul de timp examinat. O atentie speciald este acordatd conceptului de
flaneur/fldneuse ca un scriitor pe genuri (conform feministelor flaneur-ul poate fi numai de genul masculin
deoarece femeile sunt supuse in mod pasiv privirii sexului masculin). Rolul acestui trecétor al orasului este
examinat stabilind rolul sdu ca parte a naratiunii in Tmpartirea pe genuri a peisajului urbanistic.

Lefebvre nu este singurul care vede orasul ca un text care poate fi re-inscriptionat in mod continuu.
Augoyard si de Certeau, in mod notabil printre multi altii, au explorat viata zilnica ca acte de rescrieri continue
in palimpsestul orasului. Ambii vad aceste acte realizate in mers. Augoyard il vede ca pe citit-scris (25), care
presupune “walking rhetoric” (26) [plimbare retorica] capabild de a explica miscarile locuitorilor orasului in
spatiul orasului. De Certeau insistd In imposibilitatea validarii a ceea ce el numeste “a turn of phrase” [o
expresie plasticd] (The Practice of Everyday Life 100), care este “accidental and illegitimate” (100)
[accidentala si ilegitimd]. Este contextul care este esential pentru citirea corecta a acestor scrieri (Lefebvre,
Writings on Cities 108), investindu-le cu legitimitate. Acest context este mediul inconjurétor al orasului, si mai
precis locurile spre care locuitorii orasului se misca ca si spatiile in care ei se mutd in traiectoriile lor catre
aceste locuri — toposurile urbane, continute in conceptul de dasein (de a fi acolo) al lui Heidegger, acest
concept fiind aici relatat la apartenenta la oras. Miscandu-ma dinspre structura de mijloc spre strucutura
profundd a orasului, am examinat rezidentii habitatului orasului in spatii urbane produse de cétre toposuri
concrete, care sunt comune pentru cele doud metropole reprezentate. Scopul acestei analize a fost sa stabileasca
prezenta heterotopiei estetice si/sau functionale, care ar arata descrierile moderniste ale orasului.

Descrierile podurilor lui Dickens sunt un rezultat al coliziunii orasului industrial cu simbolismul raului

traditional, cele doud elemente Tmpéartasind o comunalitate a intersectdrii lor geografice. In romanele lui
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Dickens, locuitorii oragului cauta identificarea cu podul ca un ultim resort de a se identifica cu orasul, care este
in mod sinecdoc reprezentat de catre pod — Nancy (OT), Martha (DC). Aceste femei decazute au demonstrat o
cunoastere profundd a simbolismului podului, un truc dickensian, care predetermind identificarea lor
confirmata cu orasul 1n singura maniera disponibila pentru ele. Prin contrast, la Dos Passos, podurile de obicei
furnizeaza efectul relmprospatator al raului ca un container natural al orasului asupra unui locuitor obosit de
imaginile de beton si sticla. Cele mai incarcate de simbol sunt Podul Londrei (Dickens) si Podul Brooklyn
(Dos Passos), ambele descrise ca locuri pentru comiterea suicidului si astfel pentru iesirea din spatiul fictional
al reprezentarii urbane. Podurile lui Dickens pot oferi ocazional alinare pentru urbanitatea opresiva intr-o
maniera similarda (DC), dar ca o regula, raman locuri sumbre producand “colonized space” [spatiu colonizat]
represiv de identificare forfata cu orasul tocmai cum fac catedralele (Lefebvre, The Urban Revolution 20). La
Dos Passos, functionalitatea lor de identificare urband este mai departe dezvoltatd prin inzestrarea lor cu
capacitatea de a crea spatii heterotopice (Foucault, Of Other Spaces 22-27), simtitd cel mai puternic la
portretizarea Podului Brooklyn unde spatiul podului este permeabil si creeazd o heterotopie stabild de
compensatie si iluzie (24-27). In acel aspect, podurile lui Dickens sunt in pragul credrii spatiilor lor proprii si
astfel raiman premoderniste prin comparatie cu acelea ale lui Dos Passos.

O inversare mai precisd a heteropiei poate fi stabilitd in zugravirile catedralei si bisericii in ambele
metropole, ardtand puternice influente moderniste. Catedrala este inerent heterotopica, continand spatiu secular
si religios al cdrui spatiu sacru este singurul real pentru persoana religioasa (Eliade, Le sacré et le profane 25).
Analiza mea a ardtat ca pierderea heterotopiei poate fi observatd intr-un numar de romane ale lui Dickens — de
la operele sale de mijloc si mai departe si acest spatiu sacru urmeaza a fi inlocuit cu un al treilea, spatiu secular
— acela al turismului cultural. Exemple ale acestei heterotopii functionale (restaurate) a catedralei semnalizand
aventura unei noi epoci pot fi gésite in David Copperfield (361) unde vizitarea unei catedrale a orasului nu are
nimic de oferit turistului. Mai mult decat atat, in The Mystery of Edwin Drood, John Jasper, dirijorul de cor, o
vede ca deposedatd de aura sa reverentioasd obignuita. Pentru el, nu este nimic altceva decét un loc de munca,
unde el experimenteazd chinurile ocazionale ale remuscarii, profandnd-o prin frecventarea unui barlog al
opiumului din Londra (MED 6). Transformarea perceputa ca un proces, capturatd de Dickens, este pe deplin
realizata la Dos Passos, unde lucratorii din birouri pot fi vazuti efectiv deprivand mormintele de 1anga Biserica
Trinity de sacritatea lor vestigiald, prin transformarea lor intr-un loc pentru consum alimentar n timpul
pauzelor lor de pranz. Spiritul sacru al locului este efectiv imaterializat sub progresul rapid al Wall Street-ului
si Broadway-ului, care, similar efectului obiectelor religioase din epoca anterioard, iradiaza spatii adiacente cu
spiritul lor comercial.

Strazile si parcurile la Dickens, mai ales Hyde Park si Greenwich Park, sunt capabile de heterotopie
partiala estetica aseménatoare cu cea creatd pe poduri. La Dos Passos, Central Park este completamente capabil
sd creeze propriul sdu spatiu heterotopic — heterotopia esteticd. Din nou, tocmai ca in portretizarea podurilor
(Bud si Podul Brooklyn), Ellen experimenteazd senzatia cd ea este vanatd de rapitori (MT 46) cu parcul
devenind o proiectie a cosmarurilor consumatoare (MT 171). In ceea ce priveste strazile, ele sunt de obicei

zugravite ca un loc al temerilor pentru femei, Bella (OMF) fiind una din foarte putinele exceptii. Strazile, ca
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spatii urbane, sunt puternic masculinizate la Dickens si sunt terenul flaneur-ului cu explorarea sa extensiva a
strazii Adelfi si Fleet Street (DC 225).

Prin contrast, la Dos Passos, strazile dobandesc o heterotopie estetica, In special marile bulevarde ca
Fifth Avenue (MT 144-5) si Broadway (MT 130). Astfel, ele devin o compensatie pentru opresiva sticla si
beton ce inconjoara locuitorii orasului. In ceea ce priveste parcurile, la Dickens, aceastd heterotopie rimane
subdezvoltata, strazile devenind potential spatii ale temerilor pentru locuitoarele metropolei cum ar fi Florence
(DS 86). Flaneur-ul, ca un explorator stiintific al spatiilor urbane, este redat prin vederea unei lentile de multi-
camera la Dos Passos. Cu toate cd ambele orase reprezentate impartasesc un flaneur omniprezent — Boz (SB)
sau David Copperfield (DC), naratorul (MT), la Dickens el are o functionalitate de lentila mai limitata, aceste
cazuri prezentdnd o vedere limitata de “realism experiential” (Alter xi). Prin comparatie, Jimmy Herf si Ellen
Thatcher ca flaneuri experimentati in Manhattan Transfer, se miscd invariabil prin spatii urbane dense fiind
raniti in timp ce trec, senzatia miscdrii observata prin trei camere — puncte de focalizare. Aceste puncte sunt
camera panoramica oferitd de naratorul regizor, vederea in prim plan a procesului de abraziune oferita prin
plimbarea in spatiul urban si perspectiva interioard a fluxului constiintei. Aceasta experientd a multi-camerei
include strafulgerari ale celei de-a treia perspective in anumite pasaje dintr-o reprezentare tirzie a Londrei —
Our Mutual Friend (390-7) unde metoda multi-camera este mai bine dezvoltata.

Acest capitol de asemenea recapituleaza potentialul reprezentarii urbane a orasului ca local fizic, astfel
sumarizand realizarile lui Dickens si Dos Passos bazat pe citirea Iui Dos Passos de cétre Sartre unde el
accentueaza efectele reprezentarilor orasului true-fo-life ale lui Dos Passos asupra cititorului. El vede aceste
efecte ca creatoare ale unei senzatii unice de retrdire a orasului bazat pe ceea ce vedem ca experimentat si ceea
ce poate fi imaginat din ceea ce a fost lasat in afard (167-173).

Capitolul 5: Tropological Spaces este o continuare naturald a capitolului anterior dezvoltind mai
departe relatia dintre toposurile concrete ale orasului si locuitorii orasului bazata pe producerea de tropi spatiali
urbani. Astfel, spatiile generate de toposurile respective sunt vazute ca legate de un numar de tropi cautand sa
sporeasca lizibilitatea structurii profunde a reprezentarilor urbane comparate si contrastate. Similar abordarii
capitolelor precedente (1-4), el ofera o citire a formei urbane, aici comparand si contrastdnd semnificatia
toposurilor orasului in spatiile reprezentate la Dickens si Dos Passos bazat pe tropologie. El propune o analiza
a cronotopului orasului modern, astfel permitdnd o comparatie relevantd a naratiunilor contingente urbane la
cei doi scriitori la alegerea mea. Meta-limbajul acestui tip de discurs este continut in tropii spatiali de plimbare
retoricd ai lui Augoyard: sinecdocd, asindeton, metabold, anaford, etc (67) si tropii de retorica a locuitorului:
protentie, retentie si compozitie euritmica (130). Vazand plimbarea ca asemanatoare cu vorbirea (de Certeau
100; Augoyard 30-67) permite optiunea discursului bazat pe spatialitate tropologica, registrand diferitele tipuri
de corelatie intre locuitorul orasului si oras (Augoyard, Step by Step). Aceasta analizd exploreaza doud aspecte
ale cronotopului urban la Dickens si Dos Passos: 1. Plimbarea retorica de contact stabilind tropii spatiali ai
locuiorilor orasului migcandu-se in locuri publice 2. Comparand cronotopul orasului modern ca un motiv,
astfel permitand o analizd (trans)istoricd (Holquist 109), care completeaza primul aspect si da finalizare
analizei tropologice ca o interpretare a inconstientei urbane. Plimbarile prin oras sunt astfel vazute ca o

gramatica complexa a incluziunii estetice si spatiale ca si a excluziunii care structureaza natura de a fi in oras.
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Partea a doua a analizei cronotopice permite comparatia dintre reprezentarile celor doui orase, bazate
nu pe traiectorile locuitorilor oragului din timpul plimbérilor (examinate in prima parte a acestui capitol), dar
pe elementele reprezentate ale locurilor orasului cu spatiile care le apartin, spatii intime cum ar fi case,
implicand topoanaliza (Bachelard, The Poetics of Space). Aceasta analiza cronotopica se ocupa cu cele doua
opere bazate pe oras, care sunt cele mai apropiate in intervalul de timp examinat — Our Mutual Friend si
Manhattan Transfer, avand ca scop reducerea diferentelor bazate pe distinctiile de timp. Aceastd analiza este
bifocald — bazatd pe “Inceputurile din oras” si “centrul lucrurilor” ca miscéri topice in timp-spatiu, astfel
stabilind un alt nivel de complementaritate in partea a doua a analizei. Odata cu prima parte a acesteia, se
construieste pe baza eseului “London Calling: The Urban Chronotope of Romanticism” (2011) al lui Walter
Reed in partea pe care Reed o dedica stabilirii diferentelor la Dickens. Extinde aceste constatari la
determinarea zonelor de suprapunere la Dos Passos, astfel ajungdnd la un cronotop topic tropical al oragului
modern.

Prima parte a analizei a stabilit Londra Iui Dickens ca avand o capacitate exageratda de contagion
(contact), tipica plimbarilor locuitorilor de gen masculin ai orasului, plimbaérile acestora fiind caracterizate prin
falsa reducere. Ele sunt contrastate cu plimbarile din New York-ul lui Dos Passos, care, cand sunt facute de
locuitorii de gen masculin, sunt marcate de redundantad reala si incidenta, astfel redand aceste plimbari mult
mai eratic. Locuitorii de gen feminin din ambele metropole impartasesc un grad mai mare de similaritate in
plimbarile lor. Ele contin un numar de tropi spatiali de evitare cum ar fi peritopism si paratopism. La Dickens,
acesti tropi sunt tipic implicati de cétre femeile decazute ca Martha (DC) si Nancy (OT). Disidentii din norma
paternd a comportamentului din aer liber cum ar fi Miss Wade (LD) sunt marginalizati de cétre spatiile
masculinizate ale strazilor Londrei. Drept rezultat, plimbarile lor sunt redate prin maiastrul trop al asindeton-
ului. Dupa cum au remarcat Alfred Kazin (344) si Edmund Wilson (144), ostilitatea extrema a spatiilor publice
(strazi si parcuri) poate fi de asemenea considerata ca o exagerare. Prin urmare, putem concluziona ca in timp
ce Dickens a cautat sa atenueze efectele de alienare urbana de pe strazile Londrei prin ideea de contagiune
stabilitd prea usor, Dos Passos a amplificat efectele aliendrii. Astfel, cel din urma reda strazile Manhatanului
ca fiind extrem de ostile, o planetd urbana, care guverneaza vietile locuitorilor prin spatiul sau deprivat de
intimitate.

Pentru a valida concluzia din prima parte a analizei, cea de-a doua parte a cercetarii cronotopului
urban, priveste structura profunda a topologiei tropicale cuprinse in inceputurile si sfarsiturile locuitorilor,
ultimele localizate in centrul celor doud metropole sub cercetare. Cele doud inceputuri de bazda au fost
examinate — casa (Londra) si spitalul (Manhatan), celelalte posibile inceputuri din metropola fiind analizate in
capitolele 1 si 2. Cronotopul topic de “Inceputuri” si “centru” din cele doud romane a fost comparat cu
concluzia despre casa si spitalul ca fiind cruciale pentru habitatul urmétor al locuitorilor orasului in alte spatii
urbane. Pentru a asigura fixarea completd de factori determinand ostilitatea extrema a spatiilor metropolitane
din Londra si New York, cele doud inceputuri au fost examinate prin mijloacele aplicérii topoanalizei
(Bachelard, The Poetics of Space). Ambele metropole s-au dovedit deficiente de spatii intime ca inceputuri

(prezenta lor ocazionala atribuita saracilor din Londra dickensiand) cu mult mai acut sens al aliendrii simtit in
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New York. Astfel, spitalul pentru Ellen Thatcher este tot atat de crud pe cét este inceputul pe feribot pentru
Bud Korpenning si Jimmy Herf, predeterminand spatiile egal straine ale urmétorului habitat urban pentru ei.

Casa din Londra este mai degraba un loc al promisiunii suficientei urbane contrastate cu spitalul, care
numai sugereazd autonomia in rdceald. Ca un inceput in oras, casa este un loc de posibila intimitate ca si
consum de comoditati, si astfel, declanseaza o cercetare pentru completare pentru Bella (OMF). Ea trebuie sa
treacd prin multe case panad cand se Intoarce la intimitatea casei ca habitat al spiritualitatii. Lizzie Hexam
(OMF), cealalta locuitoare analizata aici, este Inzestratd cu spiritualitate (retentie) inca de la Inceputul vietii ei,
fiind ndscuta intr-o casa onirica (de vis), contestatd de urbanitatea nemiloasa a marelui oras. Ostilitatea urbana
a casei este oarecum domolitd ca un efect al vecinatatii cu tirmul raului. in timp ce Dickens este un critic
sever al conditiilor riverane, el sugereaza, prin intermediul lui Lizzie, ca spiritualitatea poate prevala chiar si
acolo. Prin contrast, Ellen, fiind ndscuta intr-un mediu foarte ostil al spitalului orasenesc modern, se misca prin
spatiile urbane lipsite de intimitate — spatii inchiriate — apartamente, birouri, studiouri, ardtand un model de
compozitie euritmicd, de asemenea caracterizand miscarile Bellei prin spatiile urbane pana cand ea este
complet deprivata de spiritualitatea pe care o avea fiind copil. Ea este initial interesatd de lectura cartilor si
fanteziilor, dar in cele din urma ea Tmbratiseaza lumea rece a succesului realizat prin nivelele inalte de consum,
care este ultimul punct al suficientei pentru ea. Prin contrast, Bella (OMF), desi copiazd modelul ei de
apropriere a spatiillor urbane, Imbratiseazd reciproc spiritualitatea ca fiind inceputd pe premiza
mercantilismului.

Cealalta focalizare a acestei parti a analizei cronotopice s-a ocupat cu miscarile locuitorilor orasului
catre “centrul lucrurilor”. S-a stabilit ca acest centru este chintesenta unui loc semi-organic in reprezentarea
Londrei si miezul unui loc anorganic in acela al New York-ului. Este din cauza acestui motiv ca spatiile
publice din Manhatan au nevoie sd fie incdrcate intens cu heterotopie estetica (Capitolul 4), creand iluzii de
compensatie pentru un astfel de mediu urban extrem de ostil. Analiza a demonstrat ca “centrul lucrurilor”
genereaza forta centripetd care impinge toti locuitorii orasului spre el. Cu cat petrec mai mult timp in el sau cu
cat se miscd mai repede spre el (protentie), cu atit este mai probabila pierirea lor in el. Disparitia lor in centru
poate fi realizata printr-o moarte fizica sau spirituald (Dos Passos): Stan Emery se identifica cu zgarie-norul
(MT 214), dandu-si foc si arzand in el; Bud Korpenning devine deranjat mintal in visele sale despre centru (MT
105). Un exemplu al celei din urma se afla in George Baldwin si Ellen care pierd spiritualitatea din ei
identificandu-se complet cu lumea moartd de sticld si beton, transformandu-se in figurine de portelan (MT
318). La Dickens, pierderea spiritualitatii in centru este legata de moartea fizicd in mod implicit: Gaffer Hexam
exploateaza raul ca excavatorist, curdtdndu-1 de cadavre pana cand el se ineacd acolo (OMF 173). Ceilalti
locuitori reprezentati din ambele romane reusesc sa-si pastreze sdndtatea lor psihica si spiritualitatea fie prin
fuga lor de centru — Jimmy Herf (MT 342) sau reusind sa transforme produsele sale — John Harmon (OMF
822), care reuseste in adaptarea mostenirii sale i a mostenirii victoriene la timpurile viitoare mai moderne.

Ideea de a face o analiza bifocala a cronotopului topic din cele doud romane sub cercetare provine din
relatia dinamicd dintre cei doi cronotopi urbani. Analiza, in afard de explorarea traiectorilor locuitorilor

orasului catre centru, a avut de asemenea ca scop stabilirea relatiei dintre cele doud focare. Puncte de
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convergenta anaforica au fost stabilite prin faptul cd prin miscarea lor spre centru, locuitorii orasului sunt
influentati de catre inceputurile lor si ultimele sunt cu siguranta reflectate acolo.

Ambele metropole reprezentate au relevat drama care ne constrange la urmarirea experientei orasului

modern, un spectacol 1n care locuitorii sdi sunt actorii, $i care nu lasa nici un rol pentru privitorii pasivi. Acest
lucru uimeste si deruteazd, fascineaza si socheazd in acelasi timp.“Towards the city” [spre oras] (NN 291) al lui
Kate Nickleby rezuma cu acuratete impulsul nou-venitilor, in ultima instantd fiind azvarliti catre un magnet
puternic, care absoarbe toatd energia lor si o transforma in lumind. Ei aduc cu ei visele lor despre conditii
urbane mai bune, care sunt contestate de catre orasul modern prin impunerea standardelor sale inalte de
consum care-i depreciaza si-i dezumanizeaza pe locuitorii sdi. Cei care se adapteaza cel mai bine sunt aceia
care s-au dovedit a fi oamenii noii rase a unei culturi, care, potrivit lui Spengler in discutia sa despre “soul of
the city” [sufletul orasului], este intrupati in “stone Colossus Cosmopolis” [Colosul de piatra numit
“metropola”] (The Decline of the West 2: 99), sugerand capacitatea orasului de a-si transforma locuitorii:
“The Culture--man whom the land has spiritually formed is seized and possessed by his own creation, the City,
and is made into its creature its executive organ, and finally its victim. This stony mass is the absolute city”(2:
99) [Omul culturii caruia satul i-a modelat sufletul si face din el proprietatea, creatia, instrumentul si,
finalmente, victima lui. Aceastd masa de piatra este oragul absolut’]

Din punctul de vedere al analizei comparative a celor doud metropole, Manhatanul lui Dos Passos este

“orasul absolut” total in controlul locuitorilor sai. Este “creatia” lor si noi trebuie sa fim de acord cu Spengler
ca acesti rezidenti metropolitani sunt “creaturi” de ordinul al doilea, modelate dupa propriul lor fel — orasul de
consum. Este un oras care deja anticipeaza hiper-realitatea despre care vorbeste Baudrillard in Simulacra and
Simulation si unde modernitatea este definita ca: “a simultaneity of all the functions, without a past, without a
future” (78) [o simultaneitate a tuturor functiilor, fara nici un trecut, fara nici un viitor].
Acest studiu a aratat comunalititile de experimentare a Modernitatii la cotitura secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea prin operele celor doi eminenti romancieri urbani si astfel s-a adresat problemei
cartografierii spatiilor imaginate ale celor doud orase incluse in modernitate. Prin urmare, oferd permisivitate
pentru dificultatea intrinseca in perceperea acestor spatii ca fiind clar marcate si prin urmare cartografiabile —
“En littérature, les guides fiable n’existent pas, car on ne cartographie pas les espaces imaginaires” [in
literaturd, ghiduri pe care sd ne putem baza nu existd, de vreme nici unul nu catrografiaza spatiile imaginare]
(Westphal, “Pour une approche géocritique des textes”). Astfel, reconstituind harta metropolei reprezentate 1l
situeaza pe Dickens ca fiind un precursor important al modernistilor cum ar fi Dos Passos, ambii facand un
amplu uz de “realism experiential” in capturarea dinamismului orasului modern.

Aceasta analizd s-a ocupat cu cele trei straturi ale experientei orasenesti — structura de suprafatd —
peisajele urbane zugravite 1n culori specifice, structura de mijloc, relevata prin analiza spectrald a celor patru
C-uri ale experientei urbane si structura profunda, exprimatd prin tropicalitatea toposurilor comune ale

orasului. Dupa cum s-a demonstrat, peisajele urbane marcate prin culori si folosirea luminii si intunericului,

3. Spengler, Oswald. Declinul Occidentului. Schita de morfologie a istoriei universale, Craiova: Editura
Beladi, 1996.
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sunt vast diferite in cele doud metropole. O privire mai indeaproape asupra lor, totusi, releva un numar de
similaritati moderniste, in creatia lor la Dickens si uniform prezente la Dos Passos. Miscarea catrestructura mai
profunda a dezvaluit mult mai multe continuitati Intre locuitorii orasului ambelor metropole, ca si intre ei si
oras. Principalul motiv al acestor zone de suprapuneri izbitoare trebuie cautat nu numai In schimbul istoric
transatlantic dintre cele doud orase, ci si de asemenea in sensibilitatea celor doi scriitori, ambii vazand
locuitorii orasului ca suferind din cauza super-entitatii orasului.

Metropola in noir a lui Dickens este astfel aliniata la metropola iluminata a lui Dos Passos, prezentand
cele doud parti mult stilizate ale orasului modern, reci si amenintatoare In mod egal, transformandu-1 intr-un
loc unde visele urbane sunt redate doar pentru a fi spulberate si unde reveriile induse de toposurile
heterotopice le-ar putea inlocui ca fiind singura eliberare reald, care este numai temporara. Cu reprezentarile
lor urbane, Dickens si Dos Passos au demonstrat puterea de persuasiune intr-o experientd cinematografica
vibranta a orasului, mai intensd si mult mai puternic simtitd la Dos Passos. Prin aceasta, spatiile interioare ale
locuitorilor orasului sunt relevate prin felul lor de a experimenta orasul, ale carui dimensiuni psihologice lasa
sd se inteleagd, mai degraba decat sd impuna si al carui efect compus, ca remarcat de catre Sartre, poate
reproduce viata cu o verosimilitate inspdimantdtoare. Aceastd reproducere ne permite nu numai si retraim
urbanitatea spatiald de acum 100 de ani, dar de asemenea s-o relatim la propria noastrd experienta despre oras
in sensul mai larg de modernitate la inceputul secolului al XXI-lea, care 1i reda pe Dickens si Dos Passos nu
numai ca pe precursorii nostri importanti, ci si ca pe contemporanii nostri.

Reintorcindu-ne la ideea celor doud oglinzi — trecut si prezent, care, cdnd sunt asamblate, dezvaluie un
tablou complet al orasului modern, am putea-o examina prin prisma acesteia sau a unor analize similare pe
fondul orasului (Post)Modern(ist) al timpurilor noastre, si am putea explora continuititile sale in reprezentarile
literare, astfel aruncand mai multd lumind asupra naturii sale cu mai multe fatete. Supravietuirile renumite ale
interactiunilor lui Dickens dintre locuitorii orasului si spatiile orasului realizate prin prisma postmodernista a
multiculturalismului postcolonial pot fi observate in White Teeth al lui Zadie Smith. Un autor care admite
influenta atat a lui Dickens In documentarea despre societatea contemporana cat si a lui Dos Passos in
capturarea curentelor vremii realizatd in zugravirea orasului — New York de citre el este Tom Wolfe.
Viitoarele studii comparative ale orasului modern incluzand timpurile noastre ar putea stabili mai departe
similaritati si diferente ale portretizarii urbane revelatorii ale evolutiei recente ale orasului din experienta

urband reprezentata.

Cuvinte cheie: metropold, oras, culturd, consum, comunitate, conflict, noir, lumind, ostentativ(a), indirect(d),
cronotop, emulatie pecuniard, container, continut, victorian, modernist, modern, locuitor(i), tropical, topical,
experiential, contagiune (contact), spatiu reprezentational, heterotopie, alienare, fluxul congtiintei,
flaneur/flaneuse, retentie, protentie, stil functional/poetic, convergentd, portretizare, utopie, distopie, local

fizic, corporal, continuu, continuitate, diferenta, similaritate, abraziune, mecanizare, urban.
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